SEDEMDESET LET BIBLIOTEKE SAZU

Dusan Koman

PODOBA MARIJE IN BOZJEPOTNE CERKVE MARIAZELL
V ZBIRKI SAZU

Spomladi leta 2001 je Slovenska akademija znanosti in umetnosti pridobila v svojo
muzejsko zbirko odzadnjo sliko na steklo, posveceno bozjepotni tocki Maria Zell. Slika
je zanimiva predvsem zaradi svoje velikosti in dvojnega motiva: na levi strani je naslikana
bozjepotna cerkev, nad katero lebdi Marija z detetom, na desni pa je upodobljena sveta
Trojica. Slika, ki je bila poSkodovana in je restavrirana, izvira iz delavnice v Sandlu v
Avstriji in je datirana v 2. Cetrtino 19. stoletja.

Image of Virgin Mary and the Pilgrimage Church of Mariazell in the Collection
of SASA

In the spring of 2001 a reverse painting on glass of the Maria Zell place of pilgrimage
was included into the museum collection of the Slovenian Academy of Sciences and
Arts. The painting is interesting for its size and double theme: a pilgrimage church and
Virgin Mary with Child are painted on the left side and a Holy Trinity on the right side.
The painting, which was damaged and is now restored, dates from the second quarter of
the 19th century and was made in a workshop in Sandl, Austria.

Slovenska akademija znanosti in umetnosti je iz svoje pocitniske hise v Ratecah
na Gorenjskem pridobila odzadnjo sliko na steklo velikosti 30x 40 cm in jo danes
hrani v svoji zbirki pod inv. §t. MSAZU 194. Slika je bila izdelana v eni izmed
delavnic v Sandlu v Zgornji Avstriji v 1. tretjini 19. stoletja. Motiv na sliki je
dvojen. Na levi strani je naslikana Marija z detetom nad romarsko cerkvijo
Mariazell (slovensko Marijino Celje ali Marija Celje) na avstrijskem Stajerskem,
na desni pa sveta Trojica. Slika je uokvirjena v ¢rno barvan lesen okvir s plitvim
profilom, ki je tipi¢en za ljudske odzadnje slike na steklo v tem Casu.'

! Ve¢ o okvirjih za ljudske slike na steklo gl. Fripe WIRTL, Hinterglasmalerei, Ravensburg
1977, str. 100-109.
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TERMINOLOSKI PROBLEM

V slovenski strokovni literaturi uveljavljen izraz slika na steklo je na sploSnem
nivoju sicer ustrezen, ni pa natancen, saj lahko pomeni vsako sliko, naslikano na
katerokoli stran steklene povrsine. Odzadnje slike na steklo pa niso bile naslikane
na lice, temvec¢ na hrbtno stran steklene povrsine, tako da se je moral slikar, ko je
na stekleno plo$co prerisal ris, najprej posvetiti detajlom in Sele nato je lahko
naslikal ozadje. Lice teh slik je torej Cista in prozorna povrSina stekla. Mnogo
bolj natancen je zato nemski (Hinterglasbild) ali angleSki (reverse painting on
glass) izraz. Menim, da je zaradi svoje natanc¢nosti bolj ustrezen slovenski izraz
odzadnja slika na steklo,* ki ga v tem prispevku tudi uporabljam.

SPLOSNI OKVIR

Predhodnice odzadnjih slik na steklo je poznala Ze pozna antika (steklene
ploscice z zlatimi podobami, s katerimi so oznacevali posamezne grobove v
starokr$¢anskih katakombah), najstarej$i ohranjeni primerki v pravi tehniki
odzadnjih slik pa so iz 13. stoletja. Njihove formalne znacilnosti so se ves ¢as
podrejale slogovnim zakonitostim ¢asa nastanka. V ljudski umetnosti se je ta
tehnika udomacila v sredini 18. stoletja.> K temu je pripomogla tudi ponovna
ozivitev romanj. Kmalu so v bliZini glaZut nastale delavnice, ki so izdelovale
odzadnje slike na steklo.* Te so se razvile predvsem na juZznem Bavarskem
(Murnau, Raimundsreuth) in juznem Ceskem (Pohofi na Sumavé, danes Pohorské
Ves) ter nekoliko kasneje v Zgornji Avstriji (Sandl). To podrocje tvori »kulturni
prostor, kjer se je slikarstvo na steklo otreslo vseh predlog meScanske kulture in
se identificiralo s Kunstwollen preprostih ljudi, da je postala pojem za ljudsko
umetnost«.’ Prav v Sandlu, kjer je bila kasneje izdelava odzadnjih slik na steklo
najbolj mnozi¢na in najmocnejsa, se je ta obrt ustalila najkasneje. Okoli leta 1800
je tja iz juzne Ceske priSel Franz Pautsch in zasnoval delavnico, ki je delovala

2 Odzadnji: ki je zadaj, za ¢im. (Slovar slovenskega knjiZnega jezika, Ljubljana 1995, str. 751).

3 Zgodovino odzadnjih slik na steklo podaja vecina avtorjev preglednih del o tovrstnem
slikarstvu, npr. GisLIND RITZ, Hinterglasmalerei, Miinchen 1975, str. 8—15.

4 Te delavnice so se razvile v bliZini glazut predvsem zaradi laZje preskrbe s cenenim ploskim
pihanim steklom kot nosilcem slike. Steklena plosc¢a kot nosilec slike, ki je bila naslikana na njeni
zadnji strani, je zaradi svojega opti¢nega ucinka v 19. stoletju v kmeckem okolju pri§la v modo
(prim. Rammunp SCHUSTER, Risse und Hinterglasbildern aus dem 18. und 19. Jahrhundert,
Rosenheim 1978, str. 7 in WoLrGang BRUCKNER v: FriepricH KNAIPP, Hinterglas-Kiinste, Linz
1988, str. 140).

5 CLaus HANSMANN, GisLIND RITZ, Kunterbunter Bauernhimmel, Miinchen 1961, str. 61.
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celo stoletje.® V sredini 19. stoletja, na vrhuncu dejavnosti, je ena sama druzina v
Sandlu lahko izdelala letno do 386.000 slik.” Taksna, Ze skoraj industrijska izdelava
odzadnjih slik na steklo je zahtevala natan¢no notranjo organizacijo delavnice oz.
specializacijo posameznih ¢lanov za dolo¢eno delo. Prav tako je bila nujna dobro
organizirana prodajna mreza. Tako je iz Sandla vsake 3 do 4 tedne do 20
kro$njarjev® odneslo prodajat slike. Nekateri kro$njarji, na Slovenskem so prodajali
predvsem kro3njarji s KoroSke in Kranjske (Kocevske), so se priucili slikanja na
steklo in so z novo obrtjo zaceli v svojem domacem okolju.® Krosnjarji s Kranjske
pa niso prodajali le slik iz Sandla. Slikarji iz Raimundsreutha so namre¢ prodajali
svoje slike predvsem prek kranjskih kros$njarjev.'

Masovna produkcija odzadnjih slik na steklo je zahtevala razdelitev dela v
delavnici in redukcijo detajlov. Ljudski slikarji, ki so bili veliki obrtniki v pravem
pomenu besede, so se skorajda odrekli prostorski predstavitvi, iluzijo globine
prostora je zamenjalo plosko ozadje. Figure so poenostavljene do te mere, da so
naslikane zgolj njihove bistvene lastnosti. Zaradi masovne produkcije so figure
reducirane na golo formulo." Motivi so, v nasprotju z mes$¢anskimi odzadnjimi
slikami na steklo, v ljudski umetnosti v veliki ve€ini religiozni, naj gre za podobe
posameznih svetnikov, bozjih oseb ali pa milostnih podob z boZjepotnih cerkva.
Prav slednje so bile Se posebej priljubljene in so v tej tehniki zacele nastajati Sele
v okviru ljudske umetnosti. Milostne podobe so pogosto predstavljene v povezavi
s krajem njihovega ¢eSCenja.'> Predloga za sliko, ki je bila navadno povzeta po
grafikah,"” je bila na papir narisana kontura bodo¢e podobe imenovana ris, na
katero so polozili stekleno plo$¢o in jo nanjo prerisali.'* Izdelava slike ni bila

¢ RITZ 1975 (kot op. 3), str. 29; avtorica v tem delu podrobno opisuje delavnice, navaja
njihove Clane in migracije.

7 BRUCKNER 1988 (kot op. 4), str. 146.

8 HANSMANN, RITZ (kot op. 5), str. 64.

9 GORAZD MAKAROVIC, Slikanje ljudskih slik na steklo na Slovenskem, Slovenski etnograf
15, Ljubljana 1962, str. 107-119, str. 117.

10 RITZ 1975 (kot op. 3), str. 53.

ITRITZ 1975 (kot op. 3), str. 14. Serijska izdelava slik na steklo se je uveljavila tudi v Sloveniji,
vendar prave masovne produkcije v stilu npr. Sandla ne moremo domnevati (prim. MAKAROVIC
1981 (kot op. 3), str. 258).

12 RITZ 1975 (kot op. 3), str. 42,

13O povezavi med grafiko in slikami na steklo gl. Worrcana STEINER, Hinterglas und
Kupferstich: 100 bisher unverdffentlichte Hinterglasgemdlde und ihre Vorlagen aus drei
Jahrhunderten (1550—-1850), Miinchen 2004.

14 Nekaj teh risov se je ohranilo, med njimi tudi iz Sandla (prim. RITZ 1975 (kot op. 3), str. 58).
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Slika 1

Odzadnja slika na steklo
s podobo boZjepotne
cerkve Mariazell in svete
Trojice, zbirka SAZU,
inv. §t. MSAZU 194

delo enega slikarja, ampak so v tem procesu sodelovali vsi ¢lani druZine. Eden je
bil npr. zadolZen za prerisovanje risov, naslednji je naslikal oci, spet drugi se je
lotil ostalih detajlov itd."

Ljudski slikarji odzadnjih slik na steklo so delovali tudi na slovenskih tleh, a
ta obrt ni bila tako industrializirana kot npr. v Sandlu.'® Leta 1962 je Gorazd
Makarovi¢ ugotovil tri mojstre, ki so vsi delovali na Gorenjskem: Mojstra okorne
risbe, Marijo Pavli¢, vulgo BlaZevcevo Micko iz Selc (ta je poslikavala tudi panjske
koncnice, skrinje in tabelne slike za znamenja, obrt pa je podedovala po ocetu) in
Mojstra malih figur. Pri tem se je oprl na slike, ki jih hranijo slovenski muzeji."”
Isti avtor je leta 1981 védenje o slovenskih odzadnjih slikah na steklo nekoliko
dopolnil,”™ sicer pa je stanje raziskanosti do danes ostalo enako."”

Kmetje so odzadnje slike na steklo kupovali na romanjih ali pa na lokalnih
sejmih, kamor so jih prinesli kro$njarji. Na Slovenskem je bila vrednost take slike

15 Primer podrobne razdelitve dela, v katerega so bili vkljuceni celo slaboumni ¢lani delavnice,
prinasa RITZ 1975 (kot op. 3), str. 50.

16 Za slovenske ljudske slike na steklo gl. Maksiv GASPARI, O ljudskih slikah na steklo,
Etnolog 12, Ljubljana 1939, str. 5-14, Gorazp MAKAROVIC 1962 (kot op. 9) in GorazD
MAKAROVIC, Slovenska ljudska umetmost, Ljubljana 1981, str. 254-258.

1T MAKAROVIC 1962 (kot op. 9), str. 109—115.

18 MAKAROVIC 1981 (kot op. 16).

19 Prim. Moica SIFRER - BULOVEC, Slike na steklo, Enciklopedija Slovenije 11 (Savs—
Slovenska m), Ljubljana 1997, str. 143s.

156



D. KOMAN: PODOBA MARIJE IN BOZJEPOTNE CERKVE MARIAZELL V ZBIRKI SAZU

6 kr.,” zelo podobno kot na Bavarskem v blizini delavnic.?’ Namenjene so bile
za$citi in kraSenju kmecCkih domov, kjer so navadno, lahko tudi v vec¢jem Stevilu,
visele levo in desno od razpela v hisi, v bogkovem kotu. Ureditev takSnega his-
nega oltarja se je uveljavila Sele v 19. stoletju, odzadnje slike na steklo pa so v
kmecko okolje uvedle pojem samostojne podobe v nasprotju z dekoracijo uporab-
nih predmetov. Oblikovale so likovni okus in samo pojmovanje slikarstva, njihovo
vrednost pa je potrjevala sveta motivika.?> V kapelicah ali podezelskih cerkvah
so bile tovrstne slike redkost, npr. KriZzev pot v Marijini cerkvi na Muljavi.?

ODZADNIJA SLIKA NA STEKLO MSAZU 194

Slika je velika 30x40 cm in predstavlja za delavnice v Sandlu tipicen veliki
format (v trgovskem Zargonu imenovani Grof3-Ordinari).** Za tovrstne slike je to
zelo velik format, saj dosti vecjih tudi nosilec slike — tanko plosko pihano steklo
—ni dovoljeval. Po tehniki izdelave sodi ta slika v skupino odzadnjih slik na steklo,
naslikanih z barvo in pozlato.”

Slika je najverjetneje priSla v naSe kraje po eni izmed obicajnih poti, se pravi,
da je bila kupljena na sejmu ali pa jo je prinesel kro$njar. Slika je bila poSkodovana
in restavrirana. Steklo je spredaj dublirano, na novo Sipo so narejene doslikave.
VloZena je v izviren okvir, zaprta pa je s steklarskimi trikotniki in lepenko, torej
ne z desko in lesenimi zagozdami, kot je bilo v 19. stoletju obicajno. Na novem
hrbtiscu sta, najverjetneje iz izvirnega, nalepljena listka, ki dokazujeta le to, da je
bila slika v zaCetku 20. stoletja v Gorenjih Kamencah blizu Novega mesta.?

2 Prim. France GOLOB, Hini arhiv in podoba Getrtinske kmetije iz spodnje Siske v 19.
stoletju, Slovenski etnograf 23-24, Ljubljana 1991, str. 83—126, str. 101; v popisu inventarja Zal ni
naveden format slike, vseeno pa je zanimiva primerjava s ceno stenske ure, ki je znaSala 40 kr.

2 BRUCKNER 1988 (kot op. 4), str. 149; 7al tudi tu pri navedbah vrednosti odzadnjih slik na
steklo ni naveden format.

22 Prim. MAKAROVIC 1981 (kot op. 16), str. 258.

23 Ta kriZev pot omenja Gorazd Makarovi¢ (MAKAROVIC 1981 (kot op.16), str. 258). V 80-
tih letih je bil ukraden, danes pa je nadomeScen z novim, ki ga je po starih fotografijah naslikal
Izidor JuZna (za to informacijo se zahvaljujem gospodu Marku Burgerju, Zupniku na Krki na
Dolenjskem).

2 BRUCKNER 1988 (kot op. 4), str. 142; avtor tu navaja $e ostale v Sandlu standardne formate,
npr. navadni (Ordinari, 20,5%31 cm) ali mali (Klein-Ordinari, 13x18,8 cm).

2 Slike je glede na tehniko izdelave na posamezne skupine razdelil Gorazd Makarovi&
(MAKAROVIC 1981 (kot op. 16), str. 256).

26 Na enem pie: »Maria Celska / in sveta Trojica / prosi za nas / milosti«. Spodaj je Se pripis:
»to podobo dobil na / Gornih Kamencah / Laibach« in zraven »6080 K / 1922«. Drugi listek je Se
manj poveden: »v moje / roke / Florl / Kolenc / 1918«.
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Slika 2

BoZjepotna podobica Mariazell,
knjiznica Mirana Jarca v Novem mestu,
posebna zbirka Boga Komelja,

Rzg St. Maria, ID=12062263

Leva polovica slike predstavlja romarsko cerkev Mariazell*” na avstrijskem
Stajerskem, nad katero lebdi milostna Marijina podoba. Motiv je povzet po tedaj
Siroko razSirjeni grafi¢ni predlogi — boZjepotni podobici iz 18. stoletja. Eno takih,
vendar precej mlajSo, hrani tudi knjiznica Mirana Jarca v Novem mestu v svoji
posebni zbirki Boga Komelja pod oznako Rzg St. Maria, ID=12062263.” Glede
na grafi¢no predlogo je slika tehniki in nac¢inu izdelave primerno poenostavljena.”
Prizore obdajajo za delavnico v Sandlu tipi¢ne posamicne rozZe, za tamkajsSnje
odzadnje slike na steklo pa je prav tako tipi¢no rumeno ozadje, kot je naslikano
na spodnji partiji slike.*

7 Po legendi naj bi bila cerkev ustanovljena 21. decembra 1157, ta Cas kot zaletek gradnje pa
potrjuje letnica 1200 nad glavnim portalom. V pisnih virih se prvi¢ omenja leta 1243, leta 1330 pa
jo salzburski nadskof oznaci za zelo obiskano romarsko tocko. Leta 1400 sta bila tu Ze dva ducata
prodajnih mest votivnih podob, okoli leta 1500 pa je bila Mariazell Ze mednarodno poznana romarska
toc¢ka. Danes ta kraj obiS$¢e prek milijon vernikov letno (prim: Wallfahrtsorte ... typisch steirisch,
http://www.eurovia.tv/home/images/stories/Mariazell/wallfahrtsorte steiermark.pdf) (dostop 12.
4. 2008).

8 Na tem mestu se zahvaljujem gospe Andreji Pleni¢ar, direktorici Knjiznice Mirana Jarca v
Novem mestu, ki mi je dovolila podobico objaviti.

? Za poenostavitve grafi¢nih predlog na risih prim. STEINER 2004 (kot op. 13), str. 20 z
navedbo starejSe literature.

30 BRUCKNER 1988 (kot op. 4), str. 146.
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Na desni strani odzadnje slike na steklo MSAZU 194 je naslikana sveta Trojica
v podobi Prestola milosti, ob katerem so naslikani oblaki. V nasprotju z obi¢ajnim
nac¢inom upodobitve Prestola milosti, kot se pojavlja v visoki umetnosti od 12.
stoletja dalje,” je ta na podobah ljudske umetnosti upodobljen tako, da Sveti Duh
v obliki goloba zakriva Kristusovo mednozje. Tako je ponazorjen vrstni red boZzjih
oseb, kot se pojavlja v formuli: V imenu Oceta in Sina in Svetega Duhd. Tudi ob
podobi svete Trojice so tipi¢ne sandlske cvetice.

Levo in desno polovico slike — boZjepotno milostno podobo in sveto Trojico —
ikonografsko povezuje teoloska razlaga mariazellske bazilike. Od vhoda se namre¢
romar pomika do milostne podobe, ki stoji v kapeli na sredini poti do glavnega
oltarja, ki je posvecen sveti Trojici in predstavlja odresitev kot koncni cilj
romarstva.* Ta slika s svojo kombinacijo dveh ikonografskih motivov dokazuje,
da je bil slikar v Sandlu odprt za pobude in potrebe boZjepotnih tock, verjetno pa
se je tudi sam udelezil enega izmed romanj v Mariazell in novo spoznanje prenesel
v svojo delavnico.

Slika MSAZU 194 je torej zanimiva tako zaradi svojega velikega formata kot
po svoji ikonografiji. Slovenske delavnice odzadnjih slik na steklo z motivom
bozjepotne toCke Mariazell niso slikale.*> Odzadnjih slik na steklo je zaradi
krhkega nosilca ohranjenih relativno malo, ta slika pa predstavlja redkost tudi
zaradi dveh ikonografskih motivov, ki navadno nastopata vsak posebe;j, Ceprav sta
v tem primeru med seboj logi¢no povezana.

3 Bog oce drzi pred seboj Kristusa na kriZzu, Sveti Duh v podobi goloba pa lebdi nad O&etovo
glavo ali pred njegovimi prsmi (prim. Luc MENASE, Evropski umetnostnozgodovinski leksikon,
Ljubljana 1971, stp. 1701).

32 KarL SCHAUER, Theologie der Basilika Mariazell, http://www.papstbesuch.at/content/
site/de/home/diverses/article/702.html (dostop 19. 4. 2008)

33 MAKAROVIC 1962 (kot op. 9); avtor je k pregledu slovenskih delavnic ob vsaki podal $e
seznam motivov, ki v primerjavi s seznamom motivov na slikah na steklo, ki jih hranijo slovenski
muzeji (ibid., str. 115s), Ze po tem kriteriju pokaZe na nekatere importe (med njimi tudi Mariazell),
ki se v slovenskih delavnicah niso prijeli.
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