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Clanek se ukvarja s poskusi Srecka Kosovela, Ferda Delaka, Ivana Mraka, Slavka Gruma in
njihovih sodobnikov pri oblikovanju sodobne, moderne, modernisti¢ne oziroma avantgard-
ne drame. Njihove dramske pisave in konceptualna izhodisca so bila izrazito raznorodna,
kar je deloma mogoce pojasniti z anomalijami v distribuciji in recepciji njihovih tekstov,
konceptov in uprizoritev. Vendar pa jih lahko — v skladu z Markom Juvanom, ki Kosovelov
opus razume »kot eminenten simptom modernizma kot sistema divergentnih sociolektov,
ki se odzivajo na skupen problemski kompleks« — interpretiramo tudi kot del SirSega mo-
dernisti¢nega diskurza.

The essay examines the attempts of Srecko Kosovel, Ferdo Delak, Ivan Mrak, Slavko Grum,
and their contemporaries to develop contemporary, modern, modernist, or avant-garde
drama. Their dramatic writings and conceptual approaches were highly diverse, a diversity
that can partly be explained by anomalies in the distribution and reception of their texts,
concepts, and performances. However, in line with Marko Juvan, who interprets Kosovel’s
oeuvre “as an eminent symptom of modernism as a system of divergent sociolects respond-
ing to a shared set of problems,” these works can also be understood as part of a broader
modernist discourse.
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Uvod

V okviru obelezevanja stoletnice rojstva akademika Franca Zadravca se zdi
smiselno ponovno premisliti nekatere klju¢ne, a pogosto prezrte pojave slovenske
literarne in gledaliSke moderne im modernizma.! Mednje sodijo tudi dramski

I Studija je nastala v sklopu raziskovalnega programa Gledaliske in medumetnostne raziskave,
§t. P6-0376 Javne agencije za znanstvenoraziskovalno in inovacijsko dejavnost Republike

Slovenije (ARIS).
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poskusi Srecka Kosovela, Ferda Delaka in Ivana Mraka ter nekaterih njihovih
sodobnikov, ki so v prvih desetletjih dvajsetega stoletja na razli¢ne nacine skusali
oblikovati moderno oziroma avantgardno dramo in gledalis¢e na Slovenskem.
Ceprav so njihova dela pogosto ostajala na robu literarnega kanona — bodisi
zaradi fragmentarnosti, redkih uprizoritev ali zapletene recepcije — predstavljajo
pomemben del modernisticnega eksperimenta, ki je zaznamoval kulturno pro-
dukcijo tistega Casa.

Dramska besedila, scenariji in gledaliski koncepti teh avtorjev so izrazito raz-
norodni in pogosto jih tezko umestimo v enotno estetsko ali zvrstno kategorijo.
To je deloma posledica specifi¢nih zgodovinskih okolis¢in, v katerih so nastajali:
Stevilni projekti so ostali nedokoncani, objavljeni z zamikom ali pa so obstajali
le v obliki osnutkov, zapiskov in fragmentov. Poleg tega je bila njihova recep-
cija pogosto omejena, saj institucionalno gledalis¢e za taksSne eksperimentalne
poskuse vecinoma ni imelo ustreznega prostora. Kljub temu pa lahko njihove
ustvarjalne prakse razumemo kot del SirSega modernisti¢nega diskurza. Pri tem
je posebej relevantna interpretacija Marka Juvana, ki Kosovelov opus razume
kot »eminenten simptom modernizma kot sistema divergentnih sociolektov, ki se
odzivajo na skupen problemski kompleks«. (Juvan: 62) Taksen pogled omogoca,
da tudi navidezno razprSene in heterogene poskuse beremo kot del skupnega
estetskega in idejnega horizonta.

Kosovel, Delak in Mrak — ob njih pa tudi osrednji predstavnik slovenske
ekspresionisti¢ne dramatike Slavko Grum — so novo umetnost in njene estetske
oblike razumeli kot radikalno preobrazbo dotedanjih umetniskih praks. Moder-
nost zanje ni pomenila zgolj uvajanja novih motivov ali tem, temve¢ predvsem
temeljit premislek o samih oblikah umetniskega izraza. TakSno razumevanje je
mogoce povzeti z znano Kosovelovo mislijo, da moderni pesnik razdira formo
z namenom, da bi prisel do zivega neposrednega Zivljenja. Razdiranje forme pri
tem ne pomeni zgolj formalnega eksperimenta, temve¢ predvsem poskus vzpo-
stavitve neposrednejSega odnosa med umetnostjo in zivljenjem, med estetsko
izkusnjo in druzbeno realnostjo. Prav v tem smislu lahko avantgardne dramske
poskuse razumemo kot prostor preizkusanja novih umetniskih strategij, ki pre-
segajo ustaljene literarne in gledaliske konvencije.

UmetniSka praksa omenjenih avtorjev se pogosto uresnicuje v razli¢nih dram-
skih hibridih, ki zdruzujejo elemente poezije, eseja, manifesta, performativne-
ga dogodka in gledaliskega spektakla. Taksna hibridnost v slovenski kulturni
prostor vnasa nove estetske napetosti — med grotesknim in sublimnim, med
izrazito pesnisko govorico in skoraj dokumentarnim zapisom, med simbolnim,
vizionarskim in druzbenokriticnim. Podobne napetosti so znacilne za Stevilne
avantgardne tokove prve polovice dvajsetega stoletja, zlasti za futurizem, kon-
struktivizem in ekspresionizem, ki so na razli¢ne nacine oblikovali umetnost
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njihovega casa. Prav te tokove in njihove vplive na slovensko literaturo je v
svojem obseznem znanstvenem delu temeljito raziskal tudi Franc Zadravec, zato
se zdi ponoven premislek teh avantgardnih poskusov ob stoletnici njegovega
rojstva Se posebej utemeljen.

Prispevek se zato usmerja v osvetlitev nekaterih manj znanih oziroma skoraj
neraziskanih dramskih poskusov Srecka Kosovela in Ferda Delaka, zlasti v
navezavi na likovno-avantgardno delovanje Avgusta Cernigoja, ter v ponovno
branje nekoliko bolj raziskane prve dramske igre Ivana Mraka, ob tem pa tudi
Grumovega Dogodka v mestu Goga. Posebna pozornost bo namenjena vprasanju,
kako se v teh besedilih in projektih prepletajo razlic¢ni estetski vplivi ter kako
se v njih oblikujejo nove, hibridne dramske strukture, ki presegajo tradicionalne
zanrske okvire.

Ob Kosovelovih dramskih fragmentih in naértih, Mrakovi igri Oblocnica,
ki se rojeva — podnaslovljeni kot »Himna o pocetku slovenskega Olimpa« — ter
ob hibridnem projektu Serata artistica Giovanille v Gorici, ki sta ga zasnovala
Delak in Cernigoj, in Delakovi sintezi Kaca na nebesnem svodu bomo tako
preverili, ali lahko njihovo slogovno raznolikost, hibridnost in izrazit eklekti-
cizem razumemo kot posledico medsebojnega oplajanja razli¢nih umetniskih
tradicij, kultur in estetskih modelov. Ob tem se odpira tudi vprasanje, ali gre pri
teh poskusih za zavestno uveljavljanje slogovne pluralnosti ali pa za spontano,
v¢asih tudi nehoteno prepletanje razlicnih vplivov, ki je zaznamovalo zgodnje
faze slovenske avantgarde.

Na ta nac¢in bomo skusali vsaj deloma razgrniti pokrajino modernih pisav, idej
in umetniskih konceptov, ki so nastajali v prvih desetletjih dvajsetega stoletja
in jih lahko povzamemo z mislijo Srecka Kosovela: »Moderni pesnik razdira
formo, da pride do zivega, neposrednega zivljenja« (Kosovel 1977b: 740).

Kosovelovi hibridni (ne ve¢) dramski poskusi

Zac¢nimo s Kosovelom, toéneje s citatom njegovega dramskega fragmenta:

Turbina

Ekspresionisticna simbolisticna drama
Mrtev stroj

»Turbina ne tee ve¢ — vode ni«
(Kosovel 2019/1 858)

Tudi pri Kosovelu najdemo skupek vcasih nasprotujocih si poetik in hkrati
tudi eti¢nih pozicij. Te so omogocale preskakovanja od neoromanti¢nega lirskega
sentimenta v avantgardne, futuristicno-cini¢ne citate novodobnega, velikokrat
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manifestativnega zargona pravsnjosti. Janez Vrecko je zato poudaril, da je bil
Kosovel »sposoben hkrati ustvarjat v razli¢nih stilnih usmeritvah in je bil pri
njem konstruktivizem ve¢ kot stil: pravi nacin Zivljenja.«? Pri tem ni imel v
mislih samo futurizma, konstruktivizma, impresionizma in ekspresionizma,
ampak tudi dadaizem, ki mu je bil Kosovel naklonjen, o ¢emer pricajo njegovi
zapiski iz dnevnikov.> Podobno tezo je postavil tudi eden najbolj pronicljivih
raziskovalcev avantgard Sasha Bru, ko je zapisal, da je njuna umetnost »precej
eklekticna in hibridna, si izposoja elemente iz ekspresionizma in dadaizma
tako, da zdruzuje potrebo po destrukciji, tipi¢no za ti dve gibanji, s potrebo po
konstruktivni jasnosti, izrazeno skozi konstruktivizem.« (Bru: 220)

Podobno kot za Kosovelovo poezijo je tudi za njegove dramske poskuse in
fragmente znacilno vrstno in zvrstno prehajanje. Kot zanimiv primer tovrstne
hibridne in Zanrsko prehodne pisave bomo vzeli »sceni¢no pesem« Smrt s tremi
dramskimi osebami, dvema realisticnima, 65 letno materjo in 24 letnim sinom,
ki je hkrati tudi filozof; in pa simbolisticno-ekspresionisticnim likom Duha.

Sceni¢no pesem-fragment odpira simbolisti¢no-ekspresionisti¢na slika matere
ob cesti z glavo svojega sina v naro¢ju kot pieta.

Mati (ob cesti, sedi na kamnu in drzi v glavo sina v naro¢ju Pieta]) (Kosovel 2019/1, 748)

Nadaljuje pa se v simbolisticno-pesniskih dialogih, ki so bolj kot dramske
manifestativne narave, bolj kot dramati¢ni pa so pesniski, poeticni. Dialog, ki je
nabit s simbolisticnimi in v¢asih Ze skoraj pateti¢nimi custvi, se transformira v
dialog med materjo in duhom umrlega sina ter se izteCe v dialoSko manifestacijo
sveta brez ljubezni, ki je svet brez smisla in v katerem je tudi Bog krivicen:

Duh sina:

Mati, umiri se

Smrt je tiha in dobra
Pravi¢na je, mati.

Mati

Ce si to ti, moj sin

Mi delas krivico. Vse
Kar ubija ljubezen je
Krivica in ¢e jo ubija
Bog je krivicen. Ljubila
Sem te —

(Prav tam 752)

2 https://www.youtube.com/watch?v=rBJk8CMbkpo
3 Navedimo nekaj primerov. 5. VII. 1925 Kosovel zapiSe »kralj Dada« (ZD 111/1, 701), na nekem
drugem mestu poveze Impres. /dadaizem /konstruktivizem (ZD 111/1, 741).
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Kosovelovi dramski fragmenti v marsicem spominjajo na nekatere futuristic-
ne sinteze, saj temeljijo na zgosceni, fragmentarni in izrazito eksperimentalni
strukturi. Tudi v teh besedilih se kaze Sirok razpon njegove avtorske konstruk-
tivisticne in modernisticne pisave, ki prepleta razlicne estetske vplive in slo-
govne postopke. Na nekatere izmed njih opozarja tudi Janko Kos, ko kot mozen
zgled omenja poezijo Ljubomirja Mici¢a in zenitisticni konstruktivizem. Po
njegovem mnenju so bili prav taksni primeri Kosovelu »morda najblizji, ¢e zZe
ne kar edini prakticen zgled pesnjenja v modernisticnem nacinu, pri cemer bi
se izkazalo ne samo, kaj je Kosovel lahko dejansko prevzel iz srbskohrvaskega
modernizma, ampak predvsem, kako je prevzeto vkljucil v slovensko pesnisko
tradicijo« (Kos 45).

Ob tem vplivu pa se Kosovelova pisava napaja tudi iz SirSega izrocila sloven-
ske in evropske moderne. V njej odmevajo elementi simbolizma in dekadence,
mestoma prepleteni s sekularizirano kr§c¢ansko motiviko, hkrati pa je Se vedno
zaznaven tudi cankarjanski motiv matere. Vse te plasti se v njegovih besedilih
srecujejo z izrazito teznjo po razgradnji ustaljenih literarnih oblik, ki vodi k
dekonstrukeiji tradicionalnih form ter k oblikovanju novih, hibridnih izraznih
nacinov. Prav v taksnem prepletu razli¢nih estetskih tradicij in avantgardnih
impulzov se razkriva kompleksnost Kosovelove modernisticne poetike, ki se
— tudi v dramskih fragmentih — giblje med dedis¢ino moderne in radikalnimi
eksperimentalnimi postopki zgodnje avantgarde.

Mrakova Oblocnica, ki se rojeva kot avantgardna drama

Tudi prva in hkrati najbolj avantgardisticna igra Ivana Mraka Oblocnica, ki se
rojeva, ima veliko znacilnosti t. i. hibridnega modernizma. S to nenavadno igro
in njeno enako nenavadno uprizoritvijo je Mrak vstopil na kulturno sceno in
dozivel buren odziv javnosti.

Hkrati pa Oblocnica, ki se rojeva v sebi Ze nosi sintagmo himnic¢nosti, ki pa
ji Mrak Se ne doda tragedije, Ceprav poskusa zdruziti nezdruzljivo: avantgardno
igro in ritualno tragedijo, Wildovo Salomo in Sofoklejevega Ojdipa v Kolonu. Pri
tem i$¢e nove forme drame ali teksta za (ritualno) gledalis¢e. [zhaja iz Cankarja,
a ne njegove realisticno-naturalisti¢ne matrice Hlapcev, ampak iz Pohujsanja
in Lepe Vide, ki potujujeta absolutno dramo. Njegova Saloma je Jacinta, ki je
hkrati Lepa Vida in se ves Cas transformira, ni stati¢na v svojih stanjih, hkrati
pa je Oblocnica nietzchejanska, polna volje do moci.

Metaforika, ki jo uporablja Saloma v dialogu s Pesnikom, je futuristi¢na,
lahko bi rekli, da je delno tudi kosovelovska. Se o¢itneje se futuristi¢na in
avantgardisti¢na strast manifestira v dialogu z Arheologom kot zavetnikom in
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zaveznikom tradicije, ki jo avantgardist mrak skupaj z Marinettijem zavraca
kot pasatisticno:

SALOME: Jaz sem skrivnostni tank, ki drvi, ne oziraje se na desno in ne na levo, proti
cilju — —. (99)

SALOME: A ti si muzejski Clovek, ti si preteklost ——! [...] Mar ne padajo neboti¢niki smeha
preveti vase, ko zagledajo tvoje velicastvo sredi bruhajocega vulkana moderne ceste. [...]
Pojdi na sever, in ko bos videl gorec¢e muzeje — pridi, pa jih pozgi pri nas. (Mrak: 100-101)

Mrak se je v Oblocnici (kot opozarja Lado Kralj, »odprl nekaterim ekspre-
sionisti¢nim in futuristicnim tematskim in idejnim spodbudam, ki se pozneje
ne pojavljajo vec.« (Kralj 1999: 13) Tudi pri njem gre za zvrstni in stilisti¢ni
hibrid, ki je precej blizu Kosovelovim fragmentom. Je hkrati simbolisticen, de-
kadencen, futuristi¢en, ekspresionisti¢en in tudi Ze himnic¢en v smislu njegovih
kasnejsSih tragedij. Hkrati pa s premenami spola, ko se Moz spremeni v Kristusa,
Saloma pa spremeni spol, se »razzens$Ci« in postane Janez Evangelist, s katerim
se strneta »v gigantsko lu¢ — v oblo¢nico, da vzzari v najini genialni enoti ves
svetl« (Mrak: 116) nakazuje na krizo in kritiko spola, ki je poglavje zase in si
na nekem drugem mestu vsekakor zasluzi podrobnej$o analizo.

Delakova hibridna avantgardisti¢na sinteza

Tretji primer predstavlja danes skoraj pozabljena Delakova dramska sinteza, ki
jo je proti koncu devetdesetih let 20. stoletja v Goriskem pokrajinskem muzeju
odkrila raziskovalka Tea Stoka. Besedilo je nasla med korespondenco Sofro-
nija Pocarinija, in sicer v rokopisni obliki, zapisano v italijanskem jeziku ter
datirano z julijem 1928. Nosilo je naslov Serpente sulla volta del cielo (Kaca
na nebesnem svodu). Ceprav drama pred tem nikoli ni bila objavljena, se je s
tem odkritjem vendarle uvrstila med redke in fragmentarne primere t. i. »nove
drame« za »novo gledalis¢e«, ki so nastajali v slovenskem avantgardisticnem
prostoru med obema vojnama.

Delak je besedilo zasnoval kot posebno vrsto dramske »sinteze«, kar naka-
zuje Ze njegov zvrstni podnaslov. Ta neposredno kaze na vpliv futuristicnih
sintez, ki so v italijanskem futurizmu predstavljale kratke, zgoS¢ene in pogosto
eksperimentalne gledaliSke forme. Hkrati pa ima drama tudi Stevilne formalne
in slogovne znagilnosti ekspresionistiéne enodejanke. Ze uvodna oznaka — »ne-
dolzno-pateti¢na groteska« — kaze na zanimivo zlitje razli¢nih estetskih izho-
dis¢. Na eni strani se navezuje na italijanske gledaliske modele, od futuristi¢nih
sintez do dramatike Luigija Pirandella, zlasti njegove interpretacije groteske kot
zvrsti, ki zdruzuje tragikomicne in paradoksalne elemente. Na drugi strani pa
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Delak besedilo dopolni Se z uprizoritvenim modelom, ki ga opise kot dogajanje
»s kinematografskimi in koreografskimi vlozki v ameriskem ritmu« (Delak
Avantgardist: 19). Taksna opredelitev razkriva njegovo zanimanje za sodobne
scenske prakse in kaze na to, da je ze v sami zasnovi drame predvidel specificne
rezijske, vizualne in ritmi¢ne ucinke.

Delakova »sinteza« vsebuje tudi izrazito melodramsko strukturo, z ve¢ zapleti,
kontrasti in ¢ustvenimi poudarki. V svoji kritiki poblagovljenega in kapitalistic-
no organiziranega sveta se pribliza nekaterim fragmentom Srecka Kosovela,
zlasti tistim, ki tematizirajo konflikt med umetnikom in kapitalom (na primer
motiv pesnika in bankirja). Podobno kot v Mrakovi Oblocnici se tudi tu pojavi
subjektivizirana kritika sodobne druzbe, v kateri prevladuje logika kapitala in
materialne koristi. Vendar pa Delak to tematsko osnovo nadgradi z izrazito
scensko plastjo. Melodramska naracija, obogatena z elementi ekspresionizma, se
namre¢ povezuje s kinematografskimi vlozki, ki so bili po vsej verjetnosti nav-
dihnjeni z gledaliskimi praksami Erwina Piscatorja. Ti vlozki ne delujejo zgolj
kot ilustracija dogajanja, temve¢ ga tudi komentirajo in interpretirajo, kar ustvarja
poseben distancirani uc¢inek, ki spominja na poznejse brechtovske postopke.

Delak si je te filmske ali projekcijske sekvence zamislil kot niz simbolnih
prizorov: spominski tango, prizor boemskega bivalisca, prizor z mesom, prizor
zlatega teleta, prizor moZza z opico ter prizor v revni Studentski sobici. Vsak od
teh fragmentov deluje kot vizualni ali idejni komentar dramskega dogajanja ter
obenem razsirja njegovo druzbenokriticno razseznost. S tem Delak ustvarja
kompleksno dramatursko strukturo, v kateri se prepletajo dramsko besedilo,
vizualna projekcija in koreografski elementi.

Tea Stoka je posebnost te Delakove konstrukcije interpretirala kot rezultat
avtorjevega specifi¢nega razumevanja futuristi¢ne sinteze. Po njenem mnenju je
Delak futuristi¢ni model verjetno interpretiral precej svobodno in ga prilagodil
lastnim umetniskim interesom. Kot poudarja:

Mozno je, da je Delak futuristicno sintezo razumel po svoje. Tako iz publikacije Novi oder
kot tudi iz slovenskega kulturnega prostora je dobil dovolj informacij, da si je lahko ustvaril
mnenje o futurizmu, $e posebej pa o futuristi¢ni dramatiki in gledalis¢u, kar ga je e posebe;j
zanimalo, saj je avgusta 1926 v Gorici priredil futuristicen vecer. Ker je vedel, da je Poca-
rini ‘semifuturist’, mu je poslal v objavo svoj primer futuristi¢ne sinteze. (Stoka 1999: 100)

V tem kontekstu drama Kaca na nebesnem svodu predstavlja zanimiv primer
hibridne dramske pisave za avantgardisticno gledalis¢e. Podobno kot Koso-
vel in Mrak, kasneje pa tudi Slavko Grum z Dogodkom v mestu Gogi, Delak
poskusa razviti dramsko formo, ki presega tradicionalni model t. i. absolutne
drame. Vendar je pri tem njegov pristop nekoliko ambivalenten. Po eni strani
eksperimentira z novimi dramatur§kimi postopki in scenskimi strategijami,
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po drugi strani pa $e vedno ohranja dolo¢ene elemente tradicionalne dramske
strukture.

Kljub tej neodloc¢nosti Delakovo besedilo predstavlja pomemben poskus
oblikovanja novega tipa dramskega pisanja, ki bi ustrezal estetskim in idej-
nim zahtevam avantgardisticnega gledalis¢a. Njegova ambicija je bila ustvariti
obliko, ki bi bila v skladu z novo dramaturgijo in z novim odrom, kakr$nega je
sam zamisljal. V programskem spisu Moderni oder je namrec zapisal, da mora
v takSnem gledalis¢u »moderni reziser« postati celostni ustvarjalec — hkrati
pesnik, slikar, arhitekt in gledalec (Delak, Avantgardist: 9). Ta misel razkriva
Delakovo razumevanje gledalisca kot sinteze razli¢nih umetnosti ter potrjuje,
da je tudi njegova drama del SirSega projekta avantgardnega preoblikovanja
gledaliskega medija.

Grumov Dogodek v mestu Gogi

Ce so dramski hibridi Kosovela, Mraka in Delaka uveljavili posebne vrste nape-
tosti med grotesknim in sublimnim, pesniskim in Ze skorajda dokumentarnim,
ki so bili znacilni tako za futuristi¢no kot ekspresionisticno estetiko Casa, je
slovensko avantgardisticno dramo zaokrozil Slavko Grum v Dogodku v mestu
Gogi. Tako kot na Kosovela, Mraka in Delaka so nedvomno vplivale futuristicne
sinteze, ki so tako reko¢ prenchale nastajati po letu 1921 in pred vecino ruske
ali sovjetske absurdisti¢ne dramatike. Kot opozarja Lado Kralj, so prav sinteze
»kljub relativno kratki zivljenjski dobi vplivale na poznejso dramo absurda [...]
pri Slovencih pa Ze zelo zgodaj na Preglja in Delaka.« (Kralj 2003: 312) Prav Gru-
mova Goga in celoten dramski opus je bil tudi heterogen, uporabljal je razli¢ne
avantgardne taktike, ki so se pred¢asno, socasno ali kasneje razvile v evropski
in ameri$ki modernisti¢ni dramatiki in prozi prve polovice dvajsetega stoletja
ter so pri vseh obravnavanih avtorjih med seboj stopale v dialog in zanimiva
razmerja. Pri tem se je znotraj Grumovega opusa najbolj priblizal nekaterim
modernisti¢nim ali avantgardnim postopkom prav Dogodek v mestu Gogi.

Pri tem pa je Grum v €asu zgodovinskih avantgard, ki je tudi v slovenskem
prostoru dezintegriral »klasi¢no pisanje« in ga postopno nadomescal z moder-
nimi pisavami, prav z Dogodkom v mestu Gogi predstavljal veliko uganko, ki so
jo sodobniki (predvsem Vidmar, Ocvirk, Borko in Sest) sicer delno razvozlali,
adekvatno pa so jo zaceli teoretizirati in zgodoviniti Sele v ¢asu neomodernizma
sedemdesetih let prejsnjega stoletja do danes. Najbolj dosleden in pronicljiv je
bil pri tem urednik njegovih zbranih del Lado Kralj.

Tudi Grum je v svoji dramatiki sledil Kosovelovim postulatom, po katerih
»moderni pesnik razdira formo, da pride do zivega neposrednega Zivljenja«
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(Kosovel 1977, 3: 740). Hkrati pa je leta 1929 v intervjuju za casopis Slovenski
narod izrekel pripombo o Aleksandru Tairovu, ki odraza njegovo in avantgardno
idejo drame:

Ruski reziser Tairov je bil prvi na Dunaju, ki je stare igre uprizoril s tovrstno moderno
scenografijo. Tairovova scenografija je taksna, da bi bila primerna za sodobno igro, vendar
on tak$ne igre nima — medtem ko jaz imam igro, a nimam reZziserja. (Grum 1976/1: 427.)

Pri tem je imel v mislih dva pojava: svojo igro Dogodek v mestu Gogi, eks-
presionisticno igro, ki je leta 1930 prejela nagrado jugoslovanskega ministrstva
za prosveto v Beogradu. In pa rezijski koncept in tehniko, ki ju je z navdusenjem
opazoval, ko se je udelezil dunajske predstavitve Tairovega Komornega gledalisca
in njihove znamenite uprizoritve Wildeove Salome.

Hkrati pa je bil Grum tipi¢en predstavnik tretje generacije slovenskih avant-
gardistov, ki je delovala v Casu, ki sovpada z ekspresionizmom v ¢asovnem
razponu od prve svetovne vojne do zakljucka v zacetku tridesetih let. Ekspre-
sionisti¢ne igre njegovih sodobnikov, namrec tiste Ivana Preglja, Stanka Majc-
na, Franceta Bevka, Mirana Jarca pa so ekspresionisticne tehnike zdruzevale
s tehnikami socialnega realizma in gibanja Neue Sachlichkeit, nove stvarnosti
ali nove objektivnosti, njihova tema pa je bila zelo pogosto vojna, nizji sloji in
razosebljena Cloveska skupnost, iz katere naj bi se rodil ekspresionisti¢ni novi
clovek. Prav z ekspresionizmom se je zelo natan¢no ukvarjal tudi akademik
Zadravec, v bibliografiji katerega najdemo veliko Stevilo razprav in ¢lankov temu
obdobju. Prav on je ze v Sestdesetih letih z objavo antologije Upornik (Kondor
92) opozoril na skorajda pozabljene slovenske ekspresionisticne enodejanke in
prizore, Kasneje se je z ekspresionizmom ukvarjal tudi v Zgodovini slovenskega
slovstva tre v monografiji Slovenska ekspresionisticna literatura. Ekspresionizem
se je v slovenskem prostoru hkrati zdruzeval s poeticno dramo (Miran Jarc), pri
Ivanu Mraku tudi z drugimi precej radikalnimi postfuturisticnimi tehnikami in
temo avantgardne revolucije duha.

Tako kot za futuriste je bila za Gruma in ostale slovenske avantgardiste
znacilna potreba po tem, da na nov, neklasi¢en nacin spregovorijo o paradoksih
sodobnega sveta ter novega, modernega dozivljanja le-tega. To je Zadravec,
interpretiral kot Grumovo prepric¢anje, da je »treba bozanstvo znova iskati in
najti, ¢etudi najti v okvirih teorije podzavesti. [...] Iskati red brez iluzij, pa
vendar nov eti¢ni red« (Zadravec 1980: 364). Kljub izjemnim nastavkom pa se
formiranje nove avantgardisticne dramatike tako zaradi ve¢ razlogov, med ka-
terimi je gotovo pomanjkanje ustreznih pogojev za gledaliske realizacije bodisi
konstruktivisti¢ne bodisi futuristi¢ne drame in drugih modelov avantgardisti¢ne
dramske pisave, v Slovenskem prostoru tako koncalo na zacetku poti. Pot je
prekinila Kosovelova zgodnja smrt, burni in $kandalozni odzivi na praizvedbo
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Mrakove Oblocnice, ki se je zatekel v »prostovoljno« izgnanstvo. In pa neljube
okolisc¢ine za razvoj futuristicnih in drugih avantgard v ¢asu porasta in triumfa
faSizma v Julijski krajini, ki so botrovale neizidu in neuprizoritvi Delakove
sinteze Kaca na nebesnem svodu.
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Zusammenfassung
SLOWENISCHES DRAMA, MODERNE UND AVANTGARDE

Der Artikel behandelt die Versuche von Srecko Kosovel, Ferdo Delak, Ivan Mrak und Slavko
Grum sowie ihrer Zeitgenossen, eine moderne bzw. avantgardistische Dramatik zu entwickeln.
Thre dramatischen Schreibweisen und konzeptionellen Ansédtze waren sehr heterogen, was
teilweise durch Besonderheiten in der Verbreitung und Rezeption ihrer Texte, Konzepte und
Auffiithrungen erkldrt werden kann. Dennoch lassen sich ihre Arbeiten — in Anlehnung an
Marko Juvans Verstidndnis von Kosovels Werk als Ausdruck eines modernistischen Systems
divergierender soziolektaler Stimmen — als Teil eines breiteren modernistischen Diskurses
interpretieren.

Die Avantgardisten Kosovel, Delak und Mrak sowie der bedeutende Vertreter der expressio-
nistischen Dramatik Slavko Grum verstanden die neue Kunst und ihre Formen dhnlich wie
Kosovel, der betonte, dass der moderne Dichter die Form auflése, um zum unmittelbaren,
lebendigen Leben vorzudringen. Thre kiinstlerische Praxis, die sich in dramatischen Hybriden
manifestierte, brachte in den slowenischen Kulturraum neue Spannungen zwischen Groteskem
und Sublimem sowie zwischen Poetischem und beinahe Dokumentarischem. Solche Span-
nungen sind charakteristisch fiir die futuristische, konstruktivistische und expressionistische
Asthetik, die die Kunst ihrer Zeit prigte und von Franc Zadravec eingehend untersucht wurde.
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